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1.-EMPLAZAMIENTO

La ciudad de San Miguel de Allende es un asentamiento estratégicamente
ubicado entre suaves lomas y mesetas, lo que le da a su topografia
bastante relieve, sin llegar al paisaje accidentado de ciudades mineras,
como Guanajuato o Taxco. Por esa razon, la traza del casco histdrico es
ortogonal, aunque con algunos quiebres dictados por las ondulaciones del
terreno. La irregularidad en la traza se acentua mas bien en los barrios
modernos: la Colonia Guadalupe al norte, la Colonia Arcos de San Miguel
al oriente, las Colonias Allende y San Antonio al sur, y la Colonia San Rafael
Insurgentes al poniente. Todas estas partes nuevas de la ciudad estan
claramente delimitadas por arroyos o canadas de modo que el visitante
percibe claramente su ingreso al centro historico.

Otra caracteristica de la traza de San Miguel es que, no obstante su relativa
ortogonalidad, es discontinua. Muchas de las calles que corren de norte a
sur interrumpen su trayecto justo al llegar a la serie de manzanas
alargadas en sentido oriente-poniente que constituyen una especie de
espina vertebral de la ciudad. Es precisamente este eje, flanqueado por las
Calles Conde de La Canal-San Franciscoy Umaran-Correo-Santo Domingo,
el que, al pasar por el centro del poblado deja el espacio abierto del Jardin
Allende, donde se concentra la vida social, civica turistica y comercial de
esta localidad.

Al sur de esta plaza se encuentra el recinto de la parroquia de San Miguel
Arcangel, con su atrio y capilla de San Rafael, también conocida como
Santa Escuela. La capilla colinda con el antiguo portal de un mercado
publico de principios de siglo, que ahora ocupan la Oficina de Turismo y
un restaurante. El portal en cuestion es lo mas parecido que puede
encontrarse en México a una stoa griega, no solamente por su estilo
neoclasico, sino por las funciones que ha cumplido cerca de la plaza
principal. Cierto es que el peristilo esta formado por columnas toscanas y
gue el intercolumnio dista mucho de apegarse a las proporciones de la
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arquitectura civil de la Grecia clasica. No obstante, el simple hecho de que
se trate de un portal con entablamento en lugar de arcadas, le da un
acento clasico.

En la esquina que forman las calles de Umaran y La Cuna de Allende, a un
lado de la parroquia, se encuentra la casa del insurgente don Ignacio
Allende. Es una noble construccion de cantera, color arena, en dos niveles,
con una portada labrada sobre la fachada que ve hacia el atrio de la
parroquia.

Pronto se cae en cuenta de que los principales personajes de la
insurgencia pertenecian a las familias mas importantes de la villa. No sdélo
la casa de Ignhacio Allende esta sobre la plaza principal: placas alusivas
indican la de su hermano Domingo, en la esquina de Reloj y De la Canal,
donde se hacian las reuniones de los conspiradores; y la de la familia
Lanzagorta, que también apoyaba el movimiento, a la que se ingresa por
la calle de Correo.

La plaza misma es de planta rectangular, alargada de oriente a poniente.
En ambas direcciones hay edificios con portales, pero el del lado oeste es,
sin duda, el mas elegante. Se trata de la Casa del Conde la Canal, cuya
portada de ingreso, por la calle del mismo nombre, es una de las mas
bellas de la arquitectura civil novohispana.

Como la mayoria de las plazas del Bajio, el Jardin Allende esta sembrado
por laureles cuyas frondas estan podadas geométricamente. Bajo su
sombra, los visitantes pueden descansar en las bancas de hierro colado,
hacer el circui to de circunvalacion a la plaza, o bien escuchar la musica del
pintoresco kiosko al centro, que ocupa el mismo lugar en que existio -
todavia en 1870- una fuente conmemorativa de la que emergia una
columna.

2.-HISTORIA DEL EDIFICIO
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Se supone que fue fray Juan de San Miguel, fundador del pueblo, quien
trazd en 1542 la primera iglesia, que tenia techo de troncos. A su sucesor,
el francés fray Bernardo de Cossin, se deben mejoras en el primer templo.
En 1575 did inicio la construccion de una iglesia de piedra que en 1578 aun
Nno se terminaba. Esa fue la primera sede del cura que nombrd don Vasco
de Quiroga. Posteriormente la ciudad cambid de sitio al lugar en el que
actualmente se emplaza. Debido a la bonanza de la villa, a mediados del
siglo XVIl ya era insuficiente la iglesia de San Antonio que luego seria la de
la tercera Orden del convento franciscano. Las obras de la iglesia
parroquial se iniciaron en 1683, bajo la direccion del maestro Marco
Antonio Sobrarias. Lo primero en construirse fue la Cruz Latina con capillas
laterales, portada central y una torre de dos cuerpos. Posteriormente se le
agrego otra torre, de tres cuerpos.

Para 1706, el maestro mayor de la obra era Antonio de Guzman. Ya se
estaba poniendo en esa época la veleta de la torre, mientras que las demas
se estaban construyendo, lo mismo que las escaleras. 60

El altar mayor del templo era una reproduccion en menor tamano del altar
del Sagrario Metropolitano y contaba con esculturas de Mariano Arce y
Mariano Perusquia, asi como pinturas de Miguel Cabrera (del siglo XVIII) y
de Juan Rodriguez Juarez.

En 1786 se construyd, detras del presbiterio, una cripta y encima de ella, un
camarin, que el historiador De la Maza y el Parroco José Mercadillo y
Miranda atribuyeron al arquitecto Eduardo Tresguerras. 61 Si se puede
comprobar que éstasy los retablos de mamposteria le pertenecen, serian
sus primeras obras, realizadas a la edad de 27 anos, pues la primera de la
gue se tiene noticia cierta actualmente, es el monumento a Carlos IV de
1791. Es muy probable que ello sea cierto en el caso de los retablos, pues
hay uno muy similar en El Carmen, de Celaya. Otros ejemplos de
arquitectura de Tresguerras se encuentran en Morelia, Guanajuato y
Querétaro. Por otra parte, es significativo que en su obra, Ocios Literarios,
mencione haber hecho arquitectura en San Miguel de Allende.

El camarin, segun un documento que consta en el archivo notarial, fue
construido debido a que la devocion al Sefor de Ecce Homo habia
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decrecido donde se le adoraba anteriormente, en el Oratorio de San Felipe
Neri.

Una fotografia de la década de 1870 muestra la fachada del templo, asi
como la torre que por entonces tenia la iglesia vecina de la Santa Escuela
o de San Rafael. En el atrio se observan algunos arboles, y al centro de la
plaza, que no tiene arboles, una fuente en cuyo centro hay una columna
corintia conmemorativa.

Hasta 1870, la iglesia de San Rafael, o de la Santa Escuela, todavia tenia una
torre con sillarejo dentado en las esquinas del primer cuerpo, ventanas con
arcosy columnas adosadas en el campanario propiamente dicho, asi como
un techo conico similar al de la parroquia. El nombre de Santa Escuela se
debe a que alli fundo Luis Felipe de Alfaro esa asociacion, a mediados del
siglo XVIII.

Ya entrado el siglo XIX el cura José Alejandro Quesada renovo la iglesia e
hizo los retablos de piedra. Aunque el estilo neoclasico de estos haya sido
muy criticado, no se comprueba aun que antes hayan ocupado sus sitios
retablos barrocos de madera dorada.

Continuando con la renovaciéon, la fachada y torre actuales fueron
construidas cuando eran curas Maximino Moncada, Vicente J. Campa y
Juan V. Villasenor. El primer o de ellos recibid dinero del pecunio personal
de don José Maria de Diez de Sollano, obispo de la Didcesis de Ledn, dentro
de la cual se encontraba entonces San Miguel, con el objeto de hacer la
fachada.

La primera piedra se colocd en 1880. El autor de |la obra fue el maestro
Zeferino Gutiérrez Munoz, al mismo que se le atribuyen la iglesia de la
Saleta, en Dolores Hidalgo (1875-1896), y la cupula de la iglesia de la
Concepcion, en el mismo San Miguel. El historiador Silvester Baxter
conocio a Zeferino y lo describe como un albanil indigena pobre y casi
analfabeto, que interpretaba por si mismo el estilo goético, a través de
ilustraciones que llegaban a su alcance. Al parecer, la obra fue terminada
antes de 1901.
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El poco ortodoxo estilo gotico de Gutiérrez Mufioz ha sido muy criticado,
por no atenerse a las normas y por no tratar de armonizar las lineas de la
fachada de |la parroquia con el resto del conjunto de la Plaza de San Miguel.
Sin embargo, para crear alguna unidad estilistica, también los pilares de la
reja frontal del atrio se hicieron en estilo gotico. La torre del templo de San
Rafael fue demolida para construir en su lugar otra de estilo similar,
también disenada por don Zeferino.

En el lado poniente de la nave, y ya en nuestro siglo, el cura Enrique Larrea
construyo la capilla de Nuestra Senora del Carmen, comunicandola con la
de Nuestra Sefnora de los Dolores. De esta manera quedo formada una
nave completa. En 1964 se hizo otro tanto del lado oriente: la nueva capilla
de Nuestra Senora del Rosario se comunicdé con la del Sefor de la
Conquista, y se integro asi el templo de tres naves.

En1930-1932 se erigio en el lado oriente del atrio un monumento al Obispo
de Ledn, José Maria de Jesus Diez de Sollano y Davalos, que financio la
discutida fachada neo-gdtica.

En 1942 se inaugurd el monumento a fray Juan de San Miguel en la
esquina noroeste del atrio de la iglesia. El diseno se debidé a Nicolas
Mariscal Barroso y la escultura fue obra de Fidias Elizondo. La exedra
levantada entonces recuerda la balaustrada que tenia el atrio a principios
del siglo XIX.

3.-DESCRIPCION ARQUITECTONICA

El conjunto que forman la Parroquia de San Miguel Arcangel y la Capilla
de San Rafael ocupa una parte de la manzana situada frente a la plaza
principal de la ciudad, donde se encuentran las calles de Correo e Hidalgo.
Su atrio en forma de escuadra esta algo remetido respecto al paramento
de la calle de Correo, y lo delimita en parte una reja atrial con pilares
neogoticos. Al llegar a la esquina, la reja atrial se interrumpe para dejar
paso a una balaustrada que recorta un espacio en forma de cuarto de
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circulo donde se da cabida al monumento dedicado a Fray Juan de San
Miguel, fundador de la ciudad. En el interior del recinto atrial, frente a la
capilla de San Rafael, hay una fuente circular de la que surgen un plinto y
una columna de capitel corintio, sobre la que a su vez se apoya una estatua
del obispo José Maria de Jesus Diez de Sollano.

La fuenteyla columna se asemejan mucho a las que aparecen en el centro
de la plaza en la fotografia del siglo pasado que se reproduce aqui mismo.

La parroquia, orientada de norte a sur, se distingue por el insoélito cuerpo
pseudogotico de la torre central, que es al mismo tiempo su fachada
principal, y que se eleva por encima del contexto de una de las mas tipicas
ciudades coloniales del Bajio. Esta peculiaridad es y ha sido motivo de
orgullo para los habitantes de San Miguel de Allende desde fines de siglo
pasado. Los antecesores de los actuales pobladores -comerciantes,
artesanos y terratenientes- y sus conductores espirituales, fueron quienes
comisionaron a don Zeferino Gutiérrez esta obra que pretende imitar a las
orgullosas catedrales medievales que elevan sus enhiestas torres, agujas y
pinaculos por encima de las ciudades y la campina europeas.

Desde principios de este siglo, muchos han advertido que en las torres,
agujas y pinaculos de la parroquia de San Miguel resulta dificil reconocer
al gotico: sus proporciones y detalles concuerdan poco con los modelos
europeos. El hecho de que la parroquia de San Miguel se haya erigido
dentro de este estilo, obedece a que durante la segunda mitad del siglo
XIX, cuando fue construida esta obra, en muchos lugares se levantaron
templos neogoticos, como una alternativa a la excesiva rigidez del
academismo neoclasico. México no escapd a esa corriente, y el propio
Gutiérrez fue autor de otros intentos neogdticos, como el templo de La
Zaleta en Dolores.

En la parroquia de San Miguel, Gutiérrez sélo adoso a la antigua portada
del siglo XVII un conjunto de tres torres, una central con nartex porticado
en su base y dos laterales mas pequenas. Con esto no hacia sino seguir
algunas tradiciones que ya se habian arraigado en el Bajio: el nartex
porticado aparece desde el siglo XVII en iglesias carmelitas en la Nueva
Espana, como el Carmen Alto, en Oaxaca, o el Carmen, en San Angel. En
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las postrimerias del periodo virreinal y al inicio de la vida independiente de
México, surgieron en Guanajuato templos con una sola torre central con
nartex porticado en su base. La iglesia de El Carmen, en Celaya, de
Francisco Eduardo Tresguerras, es un ejemplo famoso. Ya avanzado el siglo
XIX comenzaron a construirse templos con tres cuerpos en la fachada,
como es el caso del Santuario de Guadalupe en Ledn, que tiene un
volumen central con nartex y cdpula, y dos torres laterales.

En San Miguel la torre principal es central, adelantada y de planta
rectangular. Las torres laterales, estrechamente adosadas a la primera, son
cuadradas en su desplante, y solo tienen tres cue rpos y remate. Ambas
estan montadas literalmente sobre las bases de los campanarios con que
contaba el templo antiguamente.

El primer cuerpo de la torre central muestra al frente el vano de acceso, de
perfil ojival, con jamba sobre las que se colocaron nichos con los cuatro
evangelistas, y la arquivolta. Entre esta ultima y el borde triangular del
fronton se forma un timpano decorado con lazos y motivos vegetales de
poco relieve. En las esquinas exteriores de la torre hay robustos
contrafuertes cilindricos, sobre lo que se ubicaron siete esbeltas pilastrillas
semicilindricas, que acentuan la verticalidad del volumen. Sobre los lados
estan los accesos laterales al nartex, donde también hay jambas con
nichos y figuras, arquivoltas y timpanos con decoracion vegetal. En las
torres secundarias se repiten los contrafuertes semicilindricos, aunque en
proporciones mas esbeltas.

En el segundo cuerpo hacia el frente, se aprecia otro frontdn de trazo
triangular equilatero, que se eleva por encima de los tres tramos con arcos
mixtilineos. Dos de ellos son ventanas del coro, y el central lleva un nicho
con la imagen del Arcangel San Miguel. El timpano muestra relieves con
pinaculos que prolongan el ascenso de los haces de pilastras a ambos
lados del nicho, y otras bandas ondulantes. En los contrafuertes cilindricos
de las esquinas hay pilastrillas esbeltas que se levantan por encima de
hojas de acanto hasta los minusculos arcos ojivales que a su vez soportan
un entramado de arcos mixtilineos. Mas arriba surgen capiteles que
soportan cornisas circulares. En las fachadas laterales de la torre, a la altura
de este mismo cuerpo, se aprecian deformaciones en el trazo del frontén,
como si Gutiérrez hubiese querido dar paso al vano central del campanario
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gue esta en el siguiente cuerpo. El tercer cuerpo introduce al frente un
pilar central cilindrico, que se asemeja a los contrafuertes y divide en dos
calles el espacio. Sobre cada una hay arcos de medio punto con pifiones
triangulares y timpanos que envuelven sendos pares de vanos ojivales
formando el campanario. Los contrafuertes cilindricos disminuyen su
diametro y forman nichos que a su vez alojan pinaculos en relieve. Sobre
la fachada lateral se aprecian algunas de las limitaciones del método
pragmatico con que don Zeferino daba forma a su arquitectura: los arcos
y los frontones llegan de cualquier manera a los contrafuertes cilindricos,
y deforman notablemente su trazo. Por su parte, las cornisas de dichos
contrafuertes se interrumpen de pronto, sin solucioén légica.

El cuarto cuerpo de la torre principal lleva cuatro vanos al frente y tres a los
lados. Los contrafuertes cilindricos en la esquina disminuyen
notablemente de seccion y se prolongan en pinaculos. La flecha, de planta
octagonal y con 6culos alternados con medallones, muestra relieves en las
aristas que en algo recuerdan las crestas de las fechas goticas.

La planta del templo parroquial adopta, en lo esencial, la forma de una cruz
latina. El nartex bajo la portada neogdtica deja ver, en el ingreso al interior
del templo, restos de la sencilla portada original del siglo XVII. Este espacio
da acceso a la nave principal, dividida en cuatro tramos. El primero
corresponde al coro y al sotocoro. La béveda del coro es de arista, al igual
gue las de los dos tramos siguientes. La del sotocoro es del mismo tipo
pero con perfil escarzano. Si se exceptua la béveda del coro alto, todas las
demas y los arcos fajones que las subdividen muestran su factura, pues
estan despojadas de los aplanados originales.

En el crucero, el espacio se eleva mas aun a partir de los arcos torales y las
pechinas situadas entre éstos. Una cornisa octagonal con barandilla de
madera marca la transicién hacia el tambor, donde Don Zeferino Gutiérrez
intentd con éxito una variante estructural a un patron que se repite cientos
de veces en la arquitectura colonial. Asi, en lugar de localizar nervaduras
en los vértices del tambor octagonal, del que parten los ocho gajos de una
cUpula gallonada, situd ocho pares de pilastras cercanos a los vértices, que
ademas funcionan como jambas de otras tantas ventanas. Cada pilastra
es semicilindrica, de fuste liso, y lleva capitel pseudo-corintio. Por
consiguiente son dieciséis nervaduras las que parten de las pilastras y se
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reunen en forma equidistante en el 6culo octagonal del que surge la
linternilla de la cdpula.

Al optar por esta solucion poco convencional, Zeferino Gutiérrez dejé una
vez mas constancia de que su experiencia como constructor lo llevaba a
apartarse de los caminos trillados. Por esa misma razon sus cUpulas para
el templo de La Concepcion (también en San Miguel) y para el de |la Zaleta
(en Dolores), son de plata poliédrica, de doce y dieciséis lados
respectivamente.

Los brazos del transepto, al igual que la prolongacion de la nave principal
sobre el presbiterio, son bdvedas de candn con lunetos. Sin embargo, la
claridad de los espacios centrales se diluye debido a las transformaciones
y adiciones en las capillas laterales que con el tiempo han venido a
convertirse en seudonaves laterales. El espacio resultante no llega a
constituir una basilica: porque las "naves laterales" cubiertas con canones
y lunetos acompanan a la central sélo en dos de sus tramos, y también
porgue los claros que forman son desiguales, no coinciden con los brazos
del transepto en los que desembocan.

Ademas, los retablos de las capillas que, originalmente estaban separadas
entre si, son lo suficientemente importantes como para establecer
direcciones perpendiculares a la de la nave principal. El de el Sefor de la
Conquista, por ejemplo, tiene un receso cubierto por un tramo corto de
canon corrido, y como consecuencia, la distancia que separa a esta capilla
de la de Los Dolores es mayor que la que existe entre los extremos del
transepto.

Todo ello crea una ambiguUedad direccional en los espacios interiores, muy
alejada del sentido del espacio basilical. Se trata, sin lugar a dudas, de un
eclecticismo espacial que corresponde precisamente al imperante en las
épocas en las que ocurrieron las Ultimas transformaciones del templo.

Ademas de los espacios que forman propiamente el interior del recinto
parroquial, hay otros locales auxiliares que cumplen también una funcién
liturgica. Son numerosos, y tienen una importancia arquitecténica que tal
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vez hubiese sido excesiva en los siglos XVI y XVII. En cambio, en las
postrimerias del XVIl era comprensible ese tratamiento. Tal es el caso de la
sucesion de espacios abovedados con candén y lunetos que se inicia con el
bautisterio, a mano izquierda del sotocoro. La capilla de Cristo Rey, detras
del brazo izquierdo del transepto, es otro ejemplo: se encuentra cubierta
con una bdéveda de arista, que los alarifes quisieron adornar con mas
nervaduras de las estrictamente necesarias. La antesacristia, inmediata a
la capilla, consta también de dos tramos con bovedas de arista, y da acceso
a la sacristia propiamente dicha, abovedada co n tres segmentos de candon
corridoy lunetos. Del otro lado del presbiterio hay otro espacio interesante;
se trata de un simple pasadizo entre el brazo derecho del transepto y la
Capilla del Senor de Ecce Homo, pero esta cubierto por curiosas bovedas
troncopiramidales.

La sorpresa arquitectonica para el visitante es, sin lugar a dudas, la Capilla
de Ecce Homo, ubicada detras del presbiterio, y su cripta. No solamente
porque se atribuye a Tresguerras, sino porque tiene cualidades propias
dignas de senalarse.

La cripta es de planta cuadrada. Tiene una estructura de grandes
volumenes, acorde con el considerable peso que soporta. Cuatro arcos
escarzanos parten de otros tantos machones ubicados en las esquinas, y
sostienen una boéveda de arista de peralte muy rebajado, casi plano. Todos
estos elementos estan desprovistos de aplanado, de modo que es facil
apreciar el excelente trabajo de canteria estructural.

La cripta ha funcionado como pantedn y como pequena capilla para
oficios de difuntos. Hay sepulcros bajo el piso, sehalados por placas, y gran
cantidad de nichos con restos sobre las paredes, asi como tres tumbas de
presbiteros muertos entre 1828 y 1840. Se llega a la capilla desde dos
escaleras que parten del crucero y se rednen en un tramo final, bajo el
presbiterio, que desciende al pasadizo de acceso.

En el nivel superior, el camarin adopta una disposicion octagonal, donde
cuatro de los lados son mas largos, y coinciden con las direcciones
ortogonales del edificio. Tres de los lados largos, llevan recesos con arcos
de medio puntoy retablos de cantera labrada, mientras que el cuarto sirve

10
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de paso al presbiterio y al camarin del altar mayor. Por su parte, los cuatro
lados cortos del octagono llevan nichos con las figuras de los evangelistas.
Bajo las peanas que las soportan hay puertas que comunican a la sacristia
o al pasadizo que viene desde el brazo derecho del transepto. Por encima
de los muros y recesos del camarin pasa un entablamento decorado,
rematado por una cornisa que se proyecta mas sobre los lados cortos, y
permite de esta manera regularizar la planta del octagono. En la
resolucion de esta ingeniosa transicion se emplearon cuatro pares de lo
gue podrian ser ménsulas para soportar los tramos anchos de la cornisa.
Pero sus masivas proporciones indican que se trata en realidad de
impostas, de las que parten ocho de las dieciséis verdaderas ménsulas que
soportan el tambor de la cUpula. La cornisa en la base del tambor se
proyecta bastante y forma un pasadizo con barandal de madera.

Toda esta solucion es realmente atrevida, y denota la presencia de un
profesional que sabia manejar conceptos estructurales avanzados para su
época. Asi por ejemplo, las ocho ménsulas principales sobre impostas
coinciden con los muros del camerin donde no hay arcos, mientras que las
otras ocho sobre los altares son mas cortas, lo que evita descargar su paso
directamente sobre los vanos de medio punto. Esta sutil diferencia se
subrayd decorativamente, ya que entre las ménsulas principales,
Tresguerras colocd elegantes medallones enmarcados por molduras y
festones labrados en cantera de caprichoso diseflo, mientras que entre las
meénsulas secundarias hay motivos moldurados mas sencillos.

La cupula del camarin se eleva sobre el tambor con o6culos, siguiendo el
perimetro octogonal de éste. Esta inspirada en el intrincado diseno de la
CcUpula encasetonada de San Carlo alle Quatro Fontane, que construyo
Barromini en Roma entre 1638 y 1641. Si n embargo, la cUpula de San Carlo
es de planta eliptica, mientras que la del Camarin de Ecce Homo en San
Miguel es octagonal, gallonada. Debido a ello, su autor introdujo
nervaduras entre los gajos que rompen la continuidad de la trama del
encasetonado.

Por lo que hace a la Capilla de San Rafael -conocida también con el
nombre de Santa Escuela- se puede decir que su disposicion interior se
sintetiza en un espacio de una sola nave, en seis tramos: el primero es
corto, con béveda de candn y lunetos, y en él se encuentran el coro y el
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sotocoro; del segundo al sexto tramo hay bdvedas de arista regulares,
aunque la que esta sobre el tercer tramo es mas corta; el sexto y ultimo
tramo lleva el presbiterio, y esta mejor iluminado que los demas, pues
cuenta con ventanas laterales.

La pequena capilla octagonal anexa a mano izquierda es interesante por
tratarse de un "divertimento" de Don Zeferino Gutiérrez, que logro
acomodar en un espacio minimo una cupula con linternilla sobre cuatro
arcos apoyados en otros tantos pilares. De cada pilar salen otros dos arcos
minusculos que salvan el claro hasta la pared.

La fachada de San Rafael interesa porque sugiere dos cosas significativas.
La primera, que los restos de su austera portada del siglo XVII
corresponden seguramente a la fisonomia que tuvo la propia iglesia
parroquial, segun se desprende de |la foto anterior a 1884 que se incluye en
este trabajo. Y la segunda, que Don Zeferino Gutiérrez, al seguir sus
modelos goticos, los adaptaba al material disponible. Asi, en el decorado
de relieves "ojivales" que aplico a la torre, empled ingeniosamente ladrillos
expuestos, dejando cantera labrada soélo en el ultimo cuerpo, donde va el
campanario.
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