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001058. Inmaculada Concepcion

1.-ANTECEDENTES

La fundacion inicial del asentamiento de San Miguel el Grande, y su
reubicacion en 1555 en el lugar en que ahora se encuentra la ciudad de San
Miguel de Allende, estan relacionadas con la politica de sometimiento y
pacificacion de la extensa zona conocida en el siglo XVI como "la gran
Chichimeca", misma que se extendia desde Jilotepec hasta Zacatecas y
San Luis Potosi.

Este tipo de asentamientos era esencial para la consolidacion del régimen
virreinal, ya ge posibilitaba la formacion de una red de poblados y puestos
militares o "presidios" -como Chamacuero y Atotonilco- a lo largo de los
caminos hacia el norte, los cuales, a su vez conducian a las zonas mineras
que fueron descubriéndose en Guanajuaato y Zacatecas. La explotacion
de los recursos también se completaba con el florecimiento de "estancias"
ganaderasy concesiones de tierra a colonos que quisieran establecerse en
ellas. Sin embargo, la pacificacion no se logro sino hasta después de 1580,
porgue las costumbres ndmadasy el espiritu aguerrido de los chichimecas
mantuvo a la region del Bajio en continuo sobresalto.

A lo largo del siglo XVII se consolidaron las actividades mineras al norte del
Bajio, y las agropecuarias en torno a la villa de San Miguel el Grande, pero
en el siglo XVIII esa vocacion econdmica comenzdé a evolucionar,
diversificandose notablemente. La produccién agricola se volvié cerealera,
y el ganado lanar aumentd considerablemente para abastecer de materia
prima a los obrajes textiles de San Miguel y Querétaro. (1) Las actividades
artesanales también se multiplicaron.

Fue en ese siglo postrero de dominacion virreinal cuando San Miguel
conocio su auge mayor. Era uno de los mas importantes centros urbanos
del Bajio, y comenzaba a irradiar influencia ideoldgica y cultural gracias a
la infuencia de los felipenses congregados en el Oratorio de San Felipe Neri
y su Colegio de San Francisco de Sales. Entre los oratorianos
sanmiguelenses mas destacados durante el siglo XVIII se cuenta al doctor
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Juan Benito Diaz de Gamarra y Davalos, famoso por sus lecciones de
filosofia y por su destreza en la "esgrima silogistica". (2)

Otro felipense de singular importancia fue el padre Luis Felipe Neri de
Alfaro, quien se significo por su peculiar misticismmo impregnado al mismo
tiempo de un curioso nacionalismo que indudablemente reflejan las dos
vertientes ideoldgicas en que mas tarde se apoyaria el movimiento de
Independencia. A Neri se debe la fundacion del Santuario de Atotonilco y
la construccion del templo de la Salud en San Miguel, asi como un papel
destacado en los hechos que originaron la ereccion del templo en esa
misma ciudad dedicado a la Inmaculada Concepcion.

Segun parece, la influencia de Neri fue determinante sobre la decision que
tomo en 1751 dona Josefa Lina de la Canal y Hervas -cuando todavia era
menor de edad- para que se emplease la herencia de 70,000 pesos
recibida en 1744 de su padre, don Manuel de la Canal, en la fundacién de
un Mmonasterio de religiosas concepcionistas en San Miguel el Grande. La
decision de la benefactora se tomod después de una temporada de
gjercicios espirituales en el recién fundado Santuario de Atotonilco. Dadas
las circunstancias del caso, tanto el tutor de la nifNa, conde de la Casa de
Loja, como el obispo de Michoacan, don Martin Elizacochea, tuvieron que
dar su autorizacion para que esa transaccion se llevase a cabo. Mientras
tanto, el Ayuntamiento de San Miguel y los principales vecinos elevaron
sus peticiones al virrey y a la Audiencia de México para la ereccion del
monasterio, aduciendo que en todo el obispado de Michoacan sdélo habia
otros dos conventos de religiosas. (3)

Asi, el 21 de septiembre de 1754, el rey Fernando VI dio su licencia para la
fundacion de un Convento Real de la Concepcion. Al ano siguiente, el
obispo Elizacochea mandd que se observasen en la referida fundacion los
deseos de la benefactora, que eran, segun cuenta el padre Gamarra en su
biografia de Josefa de |la Canal:

"..que se guardaran las reglas en todo su rigor y fuerza, reduciéndose las
religiosas a vida comun, comiendo todas juntas en refectorio unos mismos
manjares de comunidad, y que no se permitiesen criadas ni mozas de
servicio". (4)
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Segun de la Maza, estas advertencias no sobraban en el siglo XVIII, cuando
habian crecido inmoderadamente las prerrogativas y libertades del clero,
incluidas las 6rdenes religiosas femeninas. Asi que el nuevo convento no
se contaminaria de los rasgos mundanos que no era dificil encontrar en
los monasterios de las principales ciudades del virreinato. A cambio de ello,
si se aceptaron otras influencias mas espirituales, como la costumbre de
construir un coro especial desde donde las monjas pudieran asistir a los
servicios del templo sin romper las reglas de clausura.

El To. de febrero de 1756 llegaron a la vila, procedentes del convento de
Regina-Coeli de México, las fundadoras del Convento de la Concepcion: Sor
Maria Antonia del Santisimo Sacramento en calidad de vicaria-abadesa,
Sor Mariana del Santisimo Sacramento, Sor Gertrudis de San Rafael y Sor
Felipa de San Antonio, alojandose inicialmente en la mansion del conde
de Casa de Loja, mientras se construia el conjunto concepcionista que hoy
se encuentra entre los monumentos mas importantes de San Miguel de
Allende.

2.-EMPLAZAMIENTO

El conjunto que formaban el templo y el real convento de la Inmaculada
Concepcion ocupaba casi la mitad de la enorme manzana ahora
delimitada por las calles del Canal, al sur, Hernandez Macia, al oriente,
Insurgentes, al norte y Quebrada, al poniente. La parte mas importante
daba sobre la esquina que formaban las primeras dos vias, donde se
encuentra el atrio.

Es interesante comparar el tamano de esa gran manzana con los de las
manzanitas cercanas a la plaza principal de la ciudad, especialmente las
gue se encuentran entre las calles de Canal y Umaran, asi como percatarse
de algunos quiebres en el trayecto de las calles que corren de norte a sur,
una de as cuales se llama precisamente Quebrada. Todo ello da cuenta de
qgue el trazo ortogonal y regular que normalmente se atribuye a las
ciudades del virreinato no siempre se llevaba a cabo con el rigor que se
supone, por consideraciones topograficas como en este caso, o de otro
tipo. El puente con que la calle Quebrada cruza por encima de la del Canal
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ejemplifica algunos de los recursos que se empleaban para resolver este
tipo de accidentes, conservando la traza.

A pesar del gran tamano del predio, el conjunto de la Concepcidén no
cuenta visualmente tanto como la Parroquia, el templo de San Francisco
o el Oratorio de San Felipe Neri, todos ellos ubicados en terrenos mas
reducidos. A ello contribuye el hecho de que el templo carece de fachada
y atrio frontales: sélo cuenta con un atrio lateral sin perspectiva desde la
calle, ya que esta elevado y oculto tras la barda atrial a base de arcos
invertidos que corre a todo lo largo de la calle del Canal. Tiene apenas 12
metros de ancho, y se estrecha aun mas por el cubo de la torre y los anexos
enruinas hacia la calle de Hernandez Macias. Esta pavimentado en cantera
casi en su totalidad, y lo sombrean agradablemente dos laureles y un par
de espigados cipreses.

Por su posicion cercana al centro de la ciudad, el conjunto esta rodeado
por casas antiguas y en general bien conservadas de uno y dos niveles.
Todas muestran extensos paramentos aplanados y pintados en vivos
colores, interrumpidos apenas por angostos vanos con rejas. Dos de las
casas que hacen contraesquina al templo muestran pintorescos remates
con nichos de esquina.

3.-HISTORIA DEL EDIFICIO

Las obras del convento y su iglesia se iniciaron en 1755, en terrenos que
anteriormente habia ocupado la llamada "Casa de los Naranjos', del
conquistador Don Juan Gonzélez de la Cruz. Al frente de los trabajos
estuvo el arquitecto Francisco Martinez Gudino, auxiliado por los alarifes
Pedro Joaquin de Tapia y Salvador Antonio Hernandez, y por Don
Francisco de Lara Villajuez en calidad de asesor en cuestiones de
arquitectura. De inmediato se efectud "el plano" del conjunto, y se calculd
el costo de la obra en "39,621 pesos y 2 reales". (5)

De Martinez Gudino se sabe que era oriundo de Guadalajara, y que habia
intervenido los arbotantes del templo de Santa Rosa en Queretaro.
Tresguerras, que lo conocio, observa en sus "ocios literarios" que Gudino
"pudo ser arquitecto, pero se vicid en el mal gusto de su tiempo". (6)
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El presupuesto de Gudino no alcanzo para levantar el convento, terminado
en 1765 con un costo mayor a los 100 mil pesos. Al concluirse la obra las
monjas pasaron a ocuparlo de inmediato. En 1778, la iglesia aun estaba a
medias, y no se terminaria sino mas de un siglo después.

La guerra de Independencia interrumpio los trabajos, y no fue sino hasta
1841 que se reiniciaron las obras de la torre, terminandose en 1842. Hasta
1870 se cumplio el decreto de exclaustracion previsto por las Leyes de
Reforma, con lo que el convento paso a ser escuela primaria. Sin embargo,
el templo siguid abierto al culto, y en 1891, Don Zeferino Gutierrez termind
la cUpula sobre el crucero.

En 1912 el convento se habia transformado en Escuela para Senoritas. Pero
los azares de la Revolucion entre 1914 y 1936 lo convirtieron en cuartel.

En 1930, gracias a los estudios de Don Manuel Toussaint, tanto el templo
como el convento fueron declarados monumentos nacionales. (7)

No fue sino hasta 1937 que el intelectual Felipe Cosio del Pomar solicité y
obtuvo del Presidente Cardenas el permiso necesario para transformar el
edificio del ex-convento en una escuela de arte, concebida
ambiciosamente como una nueva "Bauhaus" del Bajio, donde las artes y
las artesanias se estimularian mutuamente. (8) Poco después se
transformd en una dependencia del INBA, quien reconstruyo en 1961
buena parte del inmueble. A partir de 1962 es |la sede del Centro Cultural
"lgnacio Ramirez".

4.-DESCRIPCION ARQUITECTONICA

El templo sigue la forma de una cruz latina cuyo eje corre de oriente a
poniente, y esta dividido en dos partes principales: la primera esta formada
por el coro alto y el coro bajo destinado a las monjas, separados por rejas
del resto de la nave; la segunda es el templo propiamente dicho.
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La costumbre de construir amplios coros de monjas separados por rejas o
celosias de la nave aparecid en los conventos concepcionistas de la
Concepcion y Regina Coeli de la Ciudad de México desde el siglo XVII, por
lo que no es de extranar su adopcion en el templo concepcionista de San
Miguel el Grande. Fue De la Maza, quien estudié a fondo este tipo de
soluciones, senala que:

"La vida femenina en el convento era diferente de la varonil, ya que la
monja desenvolvia todas sus actividades dentro de su encierro, sin poder
salir jamas a la calle y ni siquiera al templo. Ni viva ni muerta volvia al
mundo. Su asistencia a las ceremonias religiosas era al través de las
vigorosas rejas de los coros o de las tupidas celosias de las tribunas".

Por ello, sobre todo en los conventos grandes, se hacia necesario habilitar
el coro y el sotocoro, de manera de garantizar la asistencia de todas las
monjas y nhovicias en clausura, como ocurre en el ejemplo que nos ocupa,
donde hay coro bajo y coro alto. Constan de tres tramos de bdveda de
canon con lunetos, sélo que la del coro bajo es de perfil rebajado mientras
gue la del coro alto es de medio punto.

Después de ambos coros sigue la nave en toda su altura, con tres tramos
cubiertos por bovedas de candn con lunetos, en los que se ha dejado
expuesto el trabajo de canteria, suprimiendo los aplanados con que fue
concebido.

Sobre los arcos torales y las pechinas del crucero se levanta un curioso
tambor de planta dodecagonal, con dobles vanos rectangulares y de
medio punto. También aqui se aprecia la cantera expuesta, sélo que en
este caso esta trabajada con ese propodsito. Encima del tambor se alza la
cUpula de perfil peraltado, nuevamente despojada de sus aplanados
interiores.

El presbiterio y los brazos del transepto también estan cubiertos por
bdvedas de candén con lunetos.



DIRECCION GENERAL CATALOGO NACIONAL

CUltu ra %7 Nl DE BIENES CULTURALES
g DE SITIOS Y MONUMENTOS KLEBIESE INMGERIES
Sectetaria de Cultura DEL PATRIMONIO CULTURAL [Pt

Los dos accesos al templo desde el exterior son laterales, a la altura del
primer y el tercer tramos de la nave. Frente a este Ultimo, sobre el muro
opuesto, hay una hermosa portada interior que da acceso a un curioso
espacio que ya forma parte del edificio del convento, cubierto con una
boveda de perfil trapezoidal a lo largo de tres tramos paralelos a la nave.

El exterior del templo es al mismo tiempo airoso y discreto. Hacia la
esquina avanza la esbelta torre, mientras que la cuUpula se queda en un
segundo término. en cambio, desde puntos de vista lejanos es la cUpula la
gue descuella de inmediato.

La Unica fachada visible es lateral, formada por el muro norte y los
contrafuertes de la nave. Las dos portadas en el primer y el tercer tramos
son idénticas, y seguramente se deben al mismo autor del templo de San
Juan de Dios y de la portada del convento franciscano de San Miguel. En
las tres campea el mismo gusto por los roleos caprichosos, las cornisas
odulantes, los medallones descomunales y las guardamalletas de
intrincado disefo. Todo ello, aunado a la ausencia de estipite, indica que
no siempre hubo una ruptura drastica entre el churrigueresco y el
neoclasico. En este caso, podria hablarse de un barroco tardio con
elementos rococd que anuncian de otra manera la influencia francesa de
fines del siglo XVIII.

En cambio, la cu pula de Zeferino Gutiérrez indica que a fines del siglo XIX
el neoclasico habia acabado por imponerse, incluso a través de la
adaptacion de modelos ampliamente conocidos. En este caso, parece que
fue la cupula del Pantedn de los Invalidos, de Paris, la que inspird al
maestro de obras a quién también se debe la fachada neogdtica de la
parroquia. El alto tambor de doce lados con sus vanos en dos niveles, sus
pares de columnas corintias de fuste liso en cada vértice y su balaustrada
den cuenta del método iconico con que resolvia Gutiérrez sus encargos.
Los roleos que descargan el peso sobre los contrafuertes y los relieves en
forma de palmas sobre la superficie de la cupula también hablan de la
habilidad decorativa de su autor



